I, i \ d '> o t , o! j i stil de viață, fără o reședință permanentă De -a lungul vieții lor, s -au mutat de la un palat la altul Clădirile economice adiacente palatelor au furnizat nevoile Curții Imperiale Împărțirea clădirilor ia ca prototipuri romane, bizantine și germane Dimensiunile Palatului Imperial al lui Charles cel Mare din Aachen, tipul de clădiri funcționale adiacente lui sunt bine cunoscute Săpăturile în Bodman pe Lacul Bodensky și în Ka-i l*: H 'T: IA Palates din Ingelsheim și Neimegen au dat linii utile despre clădiri și despre viața în ele Palatul imperial din Goslara (p ) a fost construit în prima jumătate a secolului XI sub Otto Sh și Henric al III -lea Această perioadă aparține structurii de jocuri Cu toate acestea, aspectul modern al palatului este rezultatul unui bot extins de restaurare și reconstrucție într -un stil romantic în Palatul imperial din Helngausen (mai sus), prima mențiune ' MOSAIC, LAM"> TLLU "INTERATE" VKP "" NE " Nni ic; 'Suports (' un] \] O MOLAIIKOI Iiema, multe metode de aderare, interacțiunea și xchnef RMation ', inacculele lor în diferite perioade și în diferite fluiere ale peninsulei Lismpie ”din Sicilia și Sardinia și depindeau în mare măsură de personalitatea donatorului După cum se poate observa în exemplul catedralei din Arisso, combinația de mod -uri eterogene plătesc Nereko a fost rezultatul nu atât de formal și tehnic, cât aspirațiile simbolice Hans ѵ' II^KWNER și RICHARD KRAH IHEIMER în lucrările arhitecturale Simbolismul și iconografia au explicat în detaliu că clădirile ceremoniale din Italia romanică nu numai că au servit pentru restul „casei de rugăciune, dar au adus și mesaje ale oamenilor, care Secara a variat în funcție de scară, model și cromapoziția totală a bisericii Au rămas doar câteva structuri pentru o lungă perioadă de timp, de obicei reconstrucția lor II 'Conform dorințelor noii generații de donatori și arhitecturii C-AROV Mesaje arhitecturale și simbolice ale reglajului-pier ținând cont de noi nevoi și compoziția turmei Biserică Epistolele "a demonstrat relația instituțiilor religioase și seculare locale cu trei pstach-uri fundamentale NPKI de politică, religioasă sau morală în Rik: rădăcini imperiale, imperial creștin rg i 'stau l la lil Cel puțin surpriză Aproape fiecare persoană medievală credea că viața pământească este doar o etapă de tranziție către o altă viață de noapte Și toată lumea spera că va câștiga un paradis pierdut în ceruri Dar cine nu a urmat poruncile creștine pe pământ, el a prezis creatorul și a fost condamnat la suferința eternă în iad Moartea a însemnat trecerea de la existență în această lume la viață după moarte, iar o persoană a trebuit să se pregătească pentru ea în avans, în timp ce este încă în această lume Nici o altă epocă în arta occidentală nu are numeroase imagini despre moarte și tema centrală concomitentă a tranziției către o altă lume precum perioada romanică Umanitatea a fost plină de mare teamă de perspectiva morții, care dintr -o dată, fără a lăsa timp pentru rugăciune, pocăință și remisiunea păcatelor Și o moarte atât de groaznică ar putea chiar să depășească Papa însuși, așa cum vedem pe Timpul Portalului de Vest al Bisericii Sfântului din Se-Mur-An-Brione (fotografia de mai sus) IgA este înfățișat stând pe un vas de noapte - un loc foarte umilitor pentru moarte Sufletul său, sub forma unui copil minuscul, își lasă trupul prin gură, iar trei demoni cu coarne îl ridică imediat În stânga este un tron ​​papal gol O altă moarte mai milostivă este înfățișată pe o piatră de mormânt din ELN în regiunea istorică a Russillion (fotografia de mai jos din dreapta) Acesta este un Gizan, o statuie mincinoasă, care, potrivit lui Philip Aryes, nu este un „corp mincinos, ci o figură nefirească, în picioare, care a fost așezată într -o poziție mincinoasă, cu ochii deschiși și un cap sprijinit pe o pernă Însoțită de doi îngeri, ea merge la cer, ceea ce în acest caz simbolizează mâna Domnului pe capul statuii ”Acest lucru se aplică nu numai speciilor externe și interne, ci și prin „program” încorporat în templu Catedrala principală din Veneția a fost și rămâne până în ziua de azi, San Marco a început în , deși a fost construită nu ca o catedrală a orașului, ci ca o biserică a venețianului Planul său principal și interiorul (p ) reprezintă aliajul schemei clare centrice din San Vital cu temple multicopulare bizantine: Sf Sophia în Constantinopol și mai ales cu modelul Justinian cu cinci și șase kupol cu ​​Crucea greacă în plan - Biserica Sf Apostoli în Constantinopol și St Ioan Evanghelistul din Efes O caracteristică importantă a catedralei venețiene este inscripția sa în spațiul înconjurător - San Marco, care este accentuat în mozaicul portalului de intrare, realizat în (p , sub stânga) Biserica ocupă o poziție dominantă în peisajul orașului: o serie de arcade răspândite de -a lungul fațetei vestice lungi a templului și cinci cupo I: OV se ridică în mod vizibil deasupra acoperișurilor clădirilor din apropiere Atât în ​​exterior, cât și în interiorul catedralei arată ca un cancer spumant, așa cum este potrivit pentru moaștele Sf Marcu, care Iomiksh (Emilia Romyiy) »Biserica mănăstirii IX XI MON Iilrtpiss și clopotniță, sub <! IPIPDP (SLSPP) N ('<| i ii hor (eprpn de mai jos), planul lui MinWis girist'y shyenmol (clipului de mai sus) care nu au fost găsite la Veneția cu puțin timp înainte De fapt, moaștele au fost furate de la Alexandria în secolul al IX -lea de către pirați - căutători celebri ai aventurilor marine pe care a avut loc puterea Veneției Pentru moaștele sacre, au ridicat o nouă biserică, astfel încât au devenit proprietatea întregului oraș și nu doar doje sau episcop 